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Projektets 6 dokumentarfilm:

Wim Wenders (Tyskland) - Berliner Philharmonien i Berlin, Tyskland

Michael Glawogger (QJstrig) - Det Russiske Nationalbibliotek i Skt. Petersborg, Rusland
Michael Madsen (Danmark) — Halden feengsel i Halden, Norge

Robert Redford (USA) - The Salk Institute i La Jolla, California, USA

Margreth Olin (Norge) — Operahuset i Oslo, Norge

Karim Ainouz (Tyskland / Brasilien) — Centre Pompidou i Paris, Frankrig.

Indledning:



"Hvis bygninger kunne tale, hvad ville de sige om 0s?"

Spergsmalet er interessant, fordi bygninger som regel overlever de enkelte generationer og er derfor vidner
til menneskers liv, forandringer, nye mader at leve pa og ikke mindst nye mader at endre omverdenen og
miljeet omkring den enkelte bygning pd. CATHEDRALS OF CULTURE - eller pa dansk
KULTURKATEDRALER, er et dokumentarfilmprojekt, hvor 6 verdenskendte instrukterer igennem 3D-
formatets formsprog, pa hver deres made, portratterer selve sjelen i beremte arkitektoniske bygningsverker.

Wim Wenders er hovedmanden bag projektet, og ideen er at lade billederne tale arkitekturens egen historie.
Danske Michael Madsen skiller sig ud i sit valg af bygning — et feengsel. Men ikke et hvilket som helst
feengsel. En bygning, der er designet til at gore én til et bedre menneske. De seks film blev vist pé dette ars
Berlinale og har nordisk premiere ved filmfestivalen Copenhagen Architecture Festival x FILM.

Generel synopsis:

”Hvis bygninger kunne tale, hvad ville de sige om 0s?”

KULTURKATEDRALER byder pé 6 opsigtsvaekkende svar pa dette spergsmal. I dette banebrydende 3D-
projekt som udforsker bygningers sjel, far 6 ikoniske og meget forskellige bygninger lov til at tale for sig
selv, og udforske menneskernes liv ud fra det menneskeskabtes perspektiv. 6 internationalt prisvindende
instrukterer forenet til ét kreativt ensemble viser os en anden side af os selv. De seks filmskabere portretterer
hver isar, pa 26 minutter, en fremtraedende bygning. Instruktererne tager publikum med ind i et stykke
arkitektur, som de mener, har en sarlig betydning, og giver deres personlige fortolkning af en bygnings sjel.

Wim Wenders, Michael Glawogger, Michael Madsen, Robert Redford, Margreth Olin og Karim Ainouz
tager os med pa en rejse ud over det seedvanlige. Bygningerne, de viser os, er materielle manifestationer af
menneskernes tanker, ideer og handlinger: Berliner Philharmonien, et ikon for modernitet; Det Russiske
Nationalbibliotek, et kongedemme af tanker; Halden faengsel, verdens mest humane fangsel; Salk Institute,
et forskningens kloster; Operahuset i Oslo, en futuristisk symbiose af kunsten og livet; og Centre Pompidou,
en moderne kulturmaskine. KULTURKATEDRALER udforsker hvordan hver af disse landemearker
reflekterer vores kultur og vogter vores kollektive hukommelse.

Kort synopsis:
”Hvis bygninger kunne tale, hvad ville de sige om 0s?”

KULTURKATEDRALER byder pé 6 opsigtsvaekkende svar. 6 internationalt prisvindende instrukterer
forenet til ét kreativt ensemble giver her, med deres hver iser umiskendelige filmsprog, 6 ikoniske og meget
forskellige bygninger lov til at tale for sig selv.

De 6 films individuelle synopser:

Wim Wenders

Berliner Philharmonien

Tidligt i tresserne stod to nabobyggerier, Berliner Philharmonien og Berlinmuren, for to
konkurrerende visioner om fremtiden: den ene for inklusion og muligheder, den anden for



eksklusion og frygt. Et halvt arhundrede senere er det Hans Scharouns legendariske Philharmonien
der forsat stir oprejst. I hjertet af Berlins kulturelle centrum, Postdamer Platz, star bygningen som
et betagende ikon pa modernitet og idealisme.

I Wim Wenders’ Berliner Philharmonien, lerer vi bygningen at kende gennem gjnene pé flere af
dens brugere, som hver isar har en serlig forbindelse til dens rum. Vi lytter med nar orkesteret gver
i den store koncertsal, hvor Scharoun drastisk genopfandt scenen ved at turde placere den midt i
auditoriet. I[gennem filmen danner Debussys ”Jeux” et passende soundtrack til Philharmoniens
udsegte design. Berliner Philharmonien er forbilledet for Koncerthuset i Kebenhavn.

Michael Glawogger

Det Russiske Nationalbibliotek

Siden dets indvielse i 1814 har det Russiske Nationalbibliotek i Sankt Petersborg, designet af Yegor
Sokolov, set mere end sin andel af dramatisk nationalhistorie. Dets vaegge bevogter et kongerige af
tanker, som gér endnu laengere tilbage, og som ngjsomt varetages af bibliotekets hovedsagelig
kvindelige personale. Ekkoerne fra deres heele punkterer stilheden i bibliotekets i hgjere og hejere
grad mennesketomme rum.

I Michael Glawoggers Det Russiske Nationalbibliotek taler biblioteket gennem udvalgte afsnit af
russisk litteratur. Bag bibliotekets vagge ligger en verden som i stigende grad afhanger af usynlige
skyer af data til at lagre vores viden, samtidigt med at biblioteker, boghandlere og bogreoler
forsvinder fra vores verden. Det Russiske Nationalbibliotek er et kraftfuld pamindelse om den
flygtige skenhed, som kan findes i bagerne, deres tilflugtssted og i deres menneskelige beskyttere.

Michael Madsen

Halden Faengsel

Man kan demme et samfund pa hvordan det behandler sine fanger, sagde Dostojevskij.

Halden faengsel bliver kaldt "Verdens mest humane faengsel", og er tegnet af den danske
arkitektstue Erik Moller Arkitekter og norske hlm arkitektur.

Kan en bygning i sig selv vare med til at gare dem, der opholder sig i den, til bedre mennesker?
Fengslet huser nogle af Norges farligste fanger, og filosofien er, at design og arkitektur skal
medvirke til at drabs- og voldtegtsforbrydere kommer ud som gode samfundsborgere. Hvordan
pavirker det en indsat at der ikke er gitre for vinduerne? Eller at der er store panoramavinduer med
udsigt over naturen, og store mangder kunst i bygningen? Og er det kun astetik, eller pavirker
selve udformningen af rummene - akustikken, teksturen, luften - menneskerne, der kommer ind i,
og som er ngdt til at leve i bygningen? Kan et feengsel nogensinde blive humant?

Robert Redford

Salk Institute

11959 bad den beremte virolog Jonas Salk, arkitekten Louis Kahn om at designe hans vision om en
ny form for forskningsinstitut — et sted, som han selv sagde det, hvor Picasso ville fele sig hjemme.
Han forestillede sig et “kloster” pa Californiens kyst, hvor videnskabsfolk kunne arbejde i pagt med
naturen og uheemmet af den moderne verdens distraheringer. Det var et unikt samarbejde imellem
to af det tyvende arhundredes mest originale tenkere.

Robert Redfords Salk Institute afsleorer Kahns endelige design som et moderne mestervark, en
romance af vinkler. [gennem overvejelser omkring bygningen laegger filmen op til en sterre samtale



omkring et rums eksistentielle kvaliteter. Kan en bygnings sjal have indflydelse pa, og inspirere
dem som arbejder der til at opna storartede ting? Til tonerne af Moby, er filmen et meditativt
portraet af et monumentalt sted og en inspirerende hyldest af to tidslese sjele, som delte en tro pa at
design tjener det hgjeste af menneskets idealer.

Margreth Olin

Operahuset i Oslo

12008 slog en elegant ny nabo designet af Snghetta Architects sig ned langs Oslos fattige
havneomrade i byens centrum. Operahuset i Oslo, hjemmet for norsk opera og ballet, rejser sig nu
fra fjorden og tiltreekker besggende til dens tilsyneladende uendelige marmortag og til dens
yndefulde interier. Bygningens betagende design slorer den rummelige deling mellem indenfor og
udenfor og tilbyder en unik blanding af afslapning, rekreation og hejkultur.

Operahuset i Oslo af Margreth Olin dokumenterer de tusindevis af fedder, der krydser det snehvide
tag hver dag og de hundredevis af professionelle under taget — performerne og personalet, som
prover at fA mening ud af livet ovenpa”. Selve bygningens design, som Olin afslerer i filmen,
dramatiserer symbiosen af kunsten og livet.

Karim Ainouz

Centre Pompidou

Centre Pompidou, designet af Renzo Piano og Richard Rogers i 1977, er bade et demokratisk lofte
og et lystigt utopi, der tilbyder en bred vifte af kultur til en bred vifte af besggende. Ligesom en
lufthavn fyldt af en spaendt energi fra rejsenede som begynder en fzerd, pulserer centeret af en
forventningsglade fra de besggende, der er pa vej til gallerierne, arkiverne, bibliotekerne,
performance rummene, biograferne, en restaurant eller en udsigtsplatform.

Centre Pompidou af Karim Ainouz forestiller sig en dag i dette parisiske landemaerkes liv, bevager
sig igennem dets futuristiske glasrars elevatorer, holder pause ved dets dramatiske udsigter over
Paris og mange kollektioner af moderne kunst og udforsker dets hemmelige rum. Pompidou er som
en enorm magnet i byens kerne, og filmen fanger bygningens appel til dens mange forskellige
besogende: lokale og udenlandske, nyligt indviede og gamle stamgaester.

Motivation og baggrund, instrukterer:

Wim Wenders
Hvorfor valgte du at portraettere Berliner Philharmonien som en ”Kulturkatedral”?

Valget stod imellem to bygninger i Berlin, som begge var designet af Hans Scharoun: det var enten
Philharmonien eller Nationalbiblioteket, en bygning som jeg brugte meget i Himlen over Berlin. Jeg valgte
gledeligt Philharmonien - det er ikke kun en smuk bygning ferdiggjort i 1963, men vi skabte vores film 50
ar efter at bygningen blev skabt. Men det var ogsa en banebrydende bygning, den forste koncertsal hvor
musikken var placeret midt i auditoriet. Selv i dag, 50 ar senere, er det stadig eventyrligt, moderne,
chokerende smukt — et &gte ikon for modernitet. Men det var ogsa visionart, fordi det var placeret i et
omrade, som altid har veret byens centrum, pa Potsdamer Platz, som efter krigen var totalt ingenmandsland.



Pludseligt under byggeriet blev Berlinmuren bygget, og Philharmonien var isoleret i artier. S& den har noget
af en historie.

Hvordan sendrede 3D pa skabelsen af denne film?

3D og arkitektur har meget til felles. 3D er et meget dybdeborende medie, som gor det muligt at tage
publikum med ind i en bygning og vise dem arkitekturen og rummet pa en made, som 2D ikke kan opna.
Relationen imellem vores medie, 3D, og en bygning er skrebelig. Du kan ikke bare oversatte det visuelle
sprog fra 2D til 3D. Du bliver virkelig nedt til at forestille dig et nyt filmisk sprog. 3D a&ndrer ogsa pé, hvad
du herer. I lang tid var lyden i film langt mere kompleks end billedet. Med opfindelsen af stereo er
lydoplevelsen blevet langt mere gennemgribende. Kun med 3D film kan vores gjne f& den samme frihed,
som vores grer s lenge har haft. Den kreative brug af 3D er stadig pa et meget tidligt stadie, og med
”Kulturkatedraler” har vi villet udforske mulighederne og udfordringerne i dette nye medie.

Michael Glawogger
Hvorfor valgte du at portrattere det Russiske Nationalbibliotek som en ”Kulturkatedral”?

Da jeg blev inviteret til at deltage i projektet, teenkte jeg omgaende pa biblioteket. Arkitekturfilm viser ofte
arkitektur i den forstand, at jeg ser et negent hus, hvilket for mig p& en méde er et tomt hus, og der er ikke
noget mere fyldt hus end et bibliotek, for et bibliotek er fyldt med menneskelige tanker. Vi overvejede ogsa
Vatikanets bibliotek og Bodlein Library i Oxford, men beggerne der er alle afskeermede og beskyttede. Sa da
jeg forst tradte ind i det Russiske Nationalbibliotek pa en research-tur, felte og vidste jeg @jeblikkeligt, at jeg
onskede at filme der: dette bibliotek er som en &ben bog, ogsé aben i dens holdning og i den made vi blev
modtaget pa.

Det vigtigste for mig var bibliotekarerne, hovedsageligt &ldre kvinder, som pa en méde bor der, har gjort
biblioteket til deres livs omdrejningspunkt, deres hjem, ogsé ved at medbringe personlige ejendele. I et
vestligt bibliotek er denne grad af personalisering neppe mulig. Bibliotekarerne har ogsa en ufattelig viden
omkring begerne og kataloget — og idet, at biblioteket aldrig er blevet digitaliseret, er disse bibliotekarer
bygningens hukommelse. Gennem dem bliver biblioteket levende.

Hvordan sndrede 3D pa skabelsen af denne film?

Jeg havde ikke skudt i 3D fer. Hvad der slog mig var, at 3D ger skeermen mindre. Jeg synes, at 2D &bner
skaermen op, og ger det storre end livet. 3D koncentrerer sig pa dybden, og jeg tenkte, at jo smallere
strukturen er, des sterre vil effekten blive. Jeg indsé, at der var to typer skud, der virkede serligt godt i 3D:
den ene er at udforske labyrinten, den anden — til min store overraskelse — er close-ups. 3D gor magiske ting,
fordi du ser hver enkelt lille detalje, hver side af en bog har en struktur. Vi tog en side fra en gammel bibel
med farverige og interessante print af jordens skabelse, faktisk den side hvor gud skaber mennesket, og
forvandlede den flade side til 3D. Nar denne bog abner i filmen, kan man virkelig fole menneskets skabelse,
det er helt spektakulaert. Det er hvad 3D er skabt til — at lave nye rum, som du ikke for kunne forestille dig.

Michael Madsen
Hvorfor valgte du at portraettere Halden feengslet som en ”Kulturkatedral”?

I et faengsel bliver det meget handgribeligt hvordan et samfund behandler sine egne borgere i den ekstreme
foranstaltning ved tvungen udelukkelse. Det interessante aspekt ved Halden feengslet (opfort i 2010) i Norge
er, at dets arkitektur er designet og opfert med rehabilitation som centralt fokuspunkt, at de kriminelle skal
forlade feengslet som bedre borgere. Ideen om dette er taget til det ekstremerne i dette specifikke faengsel,



som Time Magazine har kaldt ”Verdens mest humane faengsel”. Dette gesamtkunstwerk om rehabilitation
eksemplificerer, hvordan en stat vaelger at udtrykke sig selv. Halden feengsel er ikke noget spektakulaert
stykke arkitektur, som normen ellers er for kulturelle bygningsverker, her er alt spektakulert fjernet.
Fengsler bygget for 100 ar siden var et udtryk for magt. Halden feengsel er det stik modsatte. Det betyder
naturligvis ikke, at der ikke er nogen magt, og at magt ikke bliver udfert i denne institution. Hvordan
udtrykker sddan en form for magtudevelse et samfunds selvforstaelse?

Hvordan pavirkede 3D produktionen af denne film?

Jeg har lavet en film i 3D for (The Average of the Average), hvor der blev brugt historiske billeder i 3D fra
1830-1910. Jeg var meget interesseret i den markelige fysiske/visuelle tilstedeverelse, som 3D-oplevelsen
giver. | Halden Feengsel giver 3D-formatet rigtig god mening - arkitektur er psykologi som rum.
Arkitekturens ideal er, at der ingen begransninger er mellem det indre og det ydre — ultimativt mellem kultur
og natur? — og et feengsel skal gore det stik modsatte.

Filmen giver publikum muligheden for at se samfundet uden for greensen. Der er ingen adgang i modsatning
til samfundets andre arkitektoniske opferelser, vis fellesnavner er, at de er opfert og dbne for
offentligheden. Jeg héber, at 3D-formatet vil fore dig ind i verden af state-of-the-art rehabiliteringsteknologi.
Det er dét, jeg har forsegt at fange, ting der i sin forstand er usynlige — som udfordringen ved al filmkunst er
— og hvad man kan kalde spergsmalet om synlighed i ethvert samfund.

Robert Redford
Hvorfor valgte du at portrattere Salk Instituttet som en ”Kulturkatedral”?

Jeg overvejede nogle forskellige bygninger, og den, der blev liggende i mine tanker, var Salk Instituttet i La
Jolla. Jeg vidste en smule om bygningen, fordi jeg voksede op i Los Angeles, ikke langt fra omradet. Jeg
blev fadt dengang polio-epidemien stadig var en trussel, og jeg fik sygdommen i en mild grad , da jeg var 11
ar. Da Jonas Salk opfandt vaccinen, var det simpelthen ufatteligt store nyheder. Bygningen er i sig selv
meget euklidisk, den er meget geometrisk, den har skarpe vinkler. De er dynamiske, og de er kraftfulde.
Abningen imellem de to flgje er kraftfuld, fordi den gar ind imellem uendeligheden af ocean og rum. Sa jeg
kontaktede Ed Lachman, filmfotografen, som er meget opfindsom og nysgerrig, og spurgte ham, om vi mon
kunne kigge pa denne bygning og romantisere alle dens vinkler?

Hvordan sendrede 3D pa skabelsen af denne film?

Jeg har blandede folelser omkring 3D. Da jeg var tretten eller fjorten ar, var Hollywood helt oppe og kere
over den forste 3D-film, Bwana Devil. Den handlede om Afrika, indfedte med spyd og sddan noget. S min
bror og jeg besluttede, at vi ville snige os ind. Vi lejede smokings, gemte os pa herretoilettet indtil filmen
startede og stod nede bagerst og sa den. Det var en forfaerdelig film, noget som ingen af os ville have siddet
igennem. Men vi ventede pé gjeblikket, hvor et spyd blev kastet direkte imod kameraet. Og naturligvis slog
alle hovederne tilbage, og det var det. S& det var min oplevelse med 3D. Men Wim Wenders fortalte mig, at
han ville have, at dette skulle vaere en film og ikke en dokumentar, og jeg ville prove det, fordi at 3D-
oplevelsen kunne hjzlpe yderligere til at romantisere disse vinkler. Det var en udfordring, og jeg kan godt
lide udfordringer.




Margreth Olin
Hvorfor valgte du at portraettere Operahuset i Oslo som en ”Kulturkatedral”?

For ti ar siden var jeg i gang med en film omkring de prostituerede, narkomaner og hjemlese, som boede i
det nabolag, hvor Operahuset i Oslo stér i dag, og jeg folte, at jeg virkelig kom ind 1 Oslos merke hjerte. Sa
pludselig da Huset dbnede i 2007, blev det et enormt tilholdssted i byen og den sterste turistattraktion i
Norge. Arkitekterne fra Snehetta ville have, at bygningen reflekterede vaerdierne fra det norske
socialdemokrati. Og en af disse vardier er lighed. Jeg tror, at dette er unikt for et operahus, at der en lige stor
vigtighed af dets yderside som dets inderside, og at du kan opleve begge dele uathangigt af hinanden, og at
alle er velkomne indenfor og til at g& op ad det stejle tag. Bygningen reflekterer den norske kultur pa en
made, sé vi, Norges indbyggere, er blevet tet knyttet til den, selvom den er meget ny. Huset er ikke kun et
sted, hvor folk kan komme og opleve kunst eller kigge ud over fjorden og byen. Huset er i sig selv et stykke
kunst, en &gte katedral.

Hvordan sendrede 3D pa skabelsen af denne film?

Jeg mener, at 3D har et folelsesmeassigt aspekt, som jeg var interesseret i at udforske pa en anderledes méde,
end jeg havde set for. Jeg ville fokusere pd mennesker, pé deres ansigter og kroppe, pé deres blik ind i
kameraet, pa deres relation til bygningen i stedet for at fokusere pa selve bygningen. Hvad der rorte mig
mest, var optagelsen pa scenen af svanens ded i balletten "Cygne”. Jeg folte virkelig, at vi var i stand til at
komme taet pa danserne, pa en made som var en komplet ny oplevelse for mig. 3D gjorde det muligt. Jeg har
planer om at filme min naeste fuldleengdes dokumentar i 3D, og jeg ensker at gi langere ned af denne vej for
at udforske det mere. At lave dette projekt i 3D har givet mig flere verktgjer til at udtrykke, hvad jeg ser. Det
er magisk.

Karim Ainouz

Hvorfor valgte du at portrzttere Centre Pompidou som en ”Kulturkatedral”?

Jeg ville lave en film om en bygning, som jeg havde et personligt forhold til, og da jeg endelig besluttede
mig for Centre Pompidou, virkede det som det &benlyse valg. Jeg flyttede til Paris i midt-firserne, da jeg
var 17 ar gammel, og bygningen og dens torv blev virkelig vigtig for mig — det har altid vaeret et meget
inkluderende og omfavnende rum.

Hovedsalen har altid mindet mig om ankomst- og afgangshallen i en meget unik lufthavn — det er herfra, at
du kan starte en rejse ind i den rige, komplekse og udfordrende verden af nutidens kultur. Der er herfra, at vi
har adgang til gallerierne, biograferne, teatrene og alle udstillingsrummene, som findes i centeret. Sa i mine
gjne fungerer centeret som en rejsestation og et tilflugtssted for moderne og samtidskunst, det er et sted skabt
til kulturelle eksperimenter. Mit gnske var, at fange centeret som om det var en karakter, med alle de
spidsfindigheder, kompleksiteter og modsatninger der medfelger. Det er et sted, som konstant bringer os
fremad bade i tid og rum.

Hvordan sendrede 3D pa skabelsen af denne film?

Jeg mener, at en af de mest interessante aspekter ved 3D er en illusion af at vaere virkelig til stede - ikke
folelsen af at se noget, men illusionen af at opleve det. Jeg troede ikke pé det, for jeg begyndte pé dette
projekt. Jeg var interesseret i en bygning, som ville vaere fotogen i 3D, og der er noget over Pompidou-
centeret, som virkelig passer godt til dette medie — dets gennemsigtighed, dets uafthangige farverige
rumfang, dets eksponerede strukturer.



Jeg ville skabe folelsen af at flyde igennem dens legeme, af at forbinde indersiden og ydersiden, at
understrege kontrasten og friktionen mellem den omkringliggende storby og bygningens industriagtige
arkitektur, og 3D gav mig denne mulighed.

Jeg mener ogsa, at 3D kan tilfere en emotionel vaerdi til billedets indhold. Hvis det er gjort ordentligt, hvis
3Ds fulde potentiale er udnyttet, vil det nermest foles som om, at man kan rere ved billedet. Det tilforer
endnu et lag til seeroplevelsen. Jeg ser pa 3D som en anderledes form for maling pa min palette.

Biografier instrukterer:

Wim Wenders

Wim Wenders er fodt i Diisseldorf'i Tyskland i 1945. Efter forst at have studeret medicin og filosofi
samt levet en tilvaerelse som maler i Paris, kom Wim Wenders ind pa filmskolen i Miinchen. Wim
Wenders arbejder professionelt som instrukter, manuskriptforfatter og som fotograf. Han har
manifesteret sig som en af de vigtigste filminstrukterer, der er udsprunget af ’ny tysk film” fra
1970erne, og er ligeledes medstifter af European Film Academy i 1988. Hans seneste vaerk PINA
(2011) er bredt anerkendt som en milepal i 3D-formatets formsprog. Wenders er i gang med
optagelserne af sin naste spillefilm i 3D i Montreal, EVERY THING WILL BE FINE. Wim
Wenders seneste bog, INVENTING PEACE, blev udgivet i 2013.

Udvalgt filmografi:

PINA (2011, Berlinale Out of Competition), PALERMO SHOOTING (2008), DON’T COME
KNOCKING (2005, Berlinale German Cinema), LAND OF PLENTY (2004), THE MILLION
DOLLAR HOTEL (2000, Berlinale Competition), BUENA VISTA SOCIAL CLUB (1998,
Berlinale Out of Competition), WINGS OF DESIRE (1987), PARIS, TEXAS (1984), THE STATE
OF THINGS (1982, Berlinale New German Films), THE AMERICAN FRIEND (1977, Berlinale
Retrospective 2005), KINGS OF THE ROAD (1976, Berlinale Rebellion of the Filmmakers).



Michael Glawogger

Michael Glawogger er fodt i 1959 i Graz, Ostrig. Han studerede pa San Franciscos Art Institute og
efterfolgende pad Wiens filmakademi. Som instrukter, manuskriptforfatter og fotograf bevager han
sig mellem forskellige filmiske former, udtryk og genrer. Glawogger er i serdeleshed kendt for sin
trilogi af essayistiske dokumentarfilm, MEGA CITIES (1998), WORKINGMAN’S DEATH (2004)
og WHORE’S GLORY (2011). Hans spillefilm SLUMMING (2006) havde premiere pa Berlinalen
og var med i konkurrence. Michael Glawogger er netop nu i gang med en et ar lang rejse jorden
rundt, for at optage sin naste dokumentarfilm UNTITLED. I 2015 vil han udgive en samling af
historier.

Udvalgt filmografi:

WHORE’S GLORY (2011), KILL DADDY GOOD NIGHT (2009, Berlinale Panorama),
CONTACT HIGH (2009), SLUMMING (2006 Berlinale Competition), WORKINGMAN’S DEATH
(2004), SLUGS (2004), MEGA CITIES (1998).

Michael Madsen

Michael Madsen er fodt i 1971, og har studeret kunsthistorie og dramaturgi. Han underviser og
arbejder som instrukter, kurator og konceptudviklende kunstner og er grundlegger og kunstnerisk
leder af SOUND/GALLERY i Kebenhavn. Michael Madsen har lavet installationskunst og
instrueret dokumentarfilm, bl.a. INTO ETERNITY (2010), som giver publikum et blik ind i
verdens forste atomaffaldsanlaeg. Hans kommende dokumentarfilm THE VISIT: A FILM ON THE
ULTIMATE COPERNICAN REVOLUTION er i postproduktion

Udvalgt filmografi

THE AVERAGE OF THE AVERAGE (2011), INTO ETERNITY: A FILM FOR THE FUTURE
(2010). TO DAMASCUS - A FILM ON INTERPRETATION (2004). CELESTIAL NIGHT — A
FILM ON VISIBILITY (2003)

Robert Redford

Robert Redford er fodt i 1936 og er en passioneret miljoforkemper, kunstner, filminstrukter og
tilhaenger af kompromislese kreative udtryk. I 1980 modtag han en Oscar for sin debutfilm som
instrukter, ORDINARY PEOPLE, og i 2001 modtog han en @res-Oscar for sit livslange arbejde og
bidrag til filmproduktion. Redford blev af filmkritikere meget rost for sin tour de force preestation i
ALL IS LOST (2013), og er for nylig blevet feerdig med sine optagelser til Marvels CAPTAIN
AMERICA: THE WINTER’s SOLDIER (2014).

Udvalgt filmografi som instrukter:
THE COMPANY YOU KEEP (2012), THE CONSPIRATOR (2010), LIONS FOR LAMBS
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(2007), THE LEGEND OF BAGGER VANCE (2000), THE HORSE WHISPERER (1998). QUIZ
SHOW (1995, Berlinale Out of Competition), A RIVER RUNS THROUGH IT (1992), THE
MILAGRO BEANFIELD WAR (1988), ORDINARY PEOPLE (1980).

Margreth Olin

Margreth Olin er fodt i Stranda i Norge i 1970, og hun har studeret medier, journalistik og film.
Hun har skrevet manuskripter og instrueret flere prisvindende dokumentarfilm, heriblandt MY
BODY (”bedste dokumentar” i 2002 til den norske filmprisuddeling, Amanda), og RAW YOUTH (
nomineret til European Film Awards i 2005). Olins forste spillefilm, ANGEL, var den norske
kandidat til "Bedste Udenlandske Film” ved Oscaruddelingen i 2010. Hendes nyeste
dokumentarfilm NOWHERE HOME (2013) modtog den norske filmpris for bedste
dokumentarfilm. Margreth Olin instruerer teaterstykker og har netop haft premiere pé et nyt stykke
pa National Teatret i Oslo.

Udvalgt filmografi:

NOWHERE HOME (2012), ANGEL (2009), LULLABY (2006), RAW YOUTH (2004), MY
BODY (2002), GLUTTONY (2000), IN THE HOUSE OF ANGELS (1998), MY UNCLE (1997),
IN THE HOUSE OF LOVE (1994).

Karim Ainouz

Karim Ainouz er fodt i Fortaleza i Brasilien i 1966, og han har studeret arkitektur pad University of
Brazilia, film pd New York University samt kunst pd Whitney Museum of American Art. Han
instruerer bade fiktion- og dokumentarfilm og underviser i manuskriptskrivning. Hans
dokumentarfilm I TRAVEL BECAUSE I HAVE TO, I COME BACK BECAUSE I LOVE YOU
og hans spillefilm LOVE FOR SALE havde begge premiere pa filmfestivalen i Venedig. Ainouz’
nyeste film PRAIA DO FUTURO havde premiere pa dette ars Berlinale og deltog i Berlinale
Competition.

Udvalgt filmografi:

PRATIA DO FUTURO (2014, Berlinale Competition), THE SILVER CLIFF (2011), I TRAVEL
BECAUSE I HAVE TO, I COME BACK BECAUSE I LOVE YOU (2010), LOVE FOR SALE
(2006), MADAME SATA (2002).

Kort om Final Cut for Real:

Final Cut for Real er et filmproduktionsselskab i Kebenhavn som primert fokuserer pé kreativ
dokumentarfilm til det internationale markedet. De senere ar er vi desuden begyndt at udvikle
fiktionsprojekter. Selskabet blev grundlagt i 2009 af Signe Byrge Serensen og Anne Kéhncke, og bestar idag
ogsé af producerne, Monica Hellstrom, Heidi Elise Christensen og post-producer Maria Kristensen. Stikord
for firmaet er nysgerrighed og vovemod og vi er altid pa udkig efter instrukterer med serigse kunstneriske
ambitioner. Vi arbejder med bade unge talenter og etablerede kreefter for at skabe et produktivt mix af
erfaring og nye innovative tilgange til det at skabe film.
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Udvalgte titler:

“The Act of Killing”, Joshua Oppenheimer, Christine Cynn & Anonymous, 2012
“The Human Scale”, Andreas Dalsgaard, 2012

“TPB AFK: The Pirate Bay Away From Keyboard”, Simon Klose, 2013
“Chikara — Sumobryderens sgn”, Simon Lereng Wilmont, 2013

“Cathedrals of Culture: Halden Prison”, Michael Madsen, 2014

CATHEDRALS OF CULTURE er stottet af bl.a. Flemming Hedegaard Larsen ved DRK, Klara Grunning-
Harris ved DFI, Karolina Lidin ved Nordisk Film & TV Fond og Dreyers Fond.
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